,clouds and sky*

fur Klavier und Orchester

Programmtext

.Nicht so ist es, dass das Vergangene sein Liclitdas
Gegenwartige oder das Gegenwartige sein Licht aef d
Vergangene wirft, sondern Bild ist dasjenige, watas Gewesene
blitzhaft mit dem Jetzt zu einer Konstellation zusaentritt. Mit
anderen Worten: eine Dialektik im Stillstand.”

(W. Benjamin)

,clouds and sky“ wurde durch James McNeill Whigtlg€louds and Sky, Venice* (1879/80)
inspiriert. Zwei Fragen wurden fur mich dabei befns wichtig:
Wie kann sich die Zeit mit einem Bild und wie kasioh die Musik mit Raum aufladen?

Ich wollte eine Musik schaffen, die selbst wie Bitd von Musik ist, als wirde man Musik
photographieren. Dafiir habe ich ein existierendéskXals Vorlage fir meine Arbeit gewahlt,
das ,abgelichtet” werden sollte und eine starkéohische Aura mit ins Spiel bringt. ,clouds
and sky" basiert auf der zwolften Nocturne in ednOIp.107 fir Klavier von Gabriel Fauré
aus dem Jahre 1915, die zwar an der Grenze delifBbséeht, diese aber nicht Uberschreitet,
sondern sich vielmehr in der Unendlichkeit der Tib@iazu verlieren scheint.

Faurés Nocturne erfahrt in meiner Version drei wdide Veranderungen:

Zunachst wurde das Tempo der Vorlage enorm vergangyswodurch die harmonischen
Ablaufe, welche, wie Stockhausen gezeigt hat, imwoer Tempo und Rhythmus abhangig
sind, grundsatzlich verwandelt werden. Wie in eirsbow motion scheint hier die
harmonische Gravitation zu verschwinden und dienlbaischen Bindungen sich noch mehr
als ohnehin schon im der Vorlage aufzulésen. Didavigsamung bringt uns an den Rand der
sich auflésenden tonalen Verbindungen, wo offizigimal/auf dem Papier) zwar sich noch
ein tonales Zentrum zu behaupten scheint, das dangich aber nun selbst, gerade weil es
vorhanden ist, durch die traumartige Verlangsamaltgy zentrifugal erweist. Wir horen
schonstes Dur — und bemerken es nicht. Mit Faunéiéd wir einen (vielleicht vergessenen)
Nebenweg in die Tonalitdt und wieder aus ihr hetzetseten (nicht dramatisch, eher subitil,
subversiv, aber sie effektiv verwandelnd). Fautétfiuns nicht unbedingt von der Tonalitat
weg, sondern verzaubert sie, bis sie nicht mehararzar wird.

Zum Zweiten wurde der Klang, welcher zuvor sehr @ag Klavier als einzigem Instrument
und Solo konzentriert war, durch die Orchestratroeinen Raumklang verwandelt, der fast
still zu stehen scheint. Fur die Orchestration wurdwusst auf typische Neue-Musik-Farben
verzichtet, denn diese hétten viel eher ein gdwisdMoment, das auch bei Fauré nicht
vorkommt, als den beabsichtigten Raumklang verst&# wurde eher auf kompositorische
Mittel der Filmmusik zurickgegriffen, die eine gese altmodische Aura erzeugen. Die
Orchestration wirkt nun wie eine Ablichtung der Mooe, welche von deren Patina erzahlt
und — wie die heil3e Luft Uber der Lagune von Vegelie Konturen der Stadt — die Vorlage
verschwimmen lassen. Das Stick gleicht so eineer&tfangsamen Kamerafahrt tGber die
Nocturne als Lagunenlandschaft, welche die Klanmaalich frei werden und fur sich



stehen lasst. Dies wird durch fast unmerkliche dtrohen verstarkt, die — wie ein canon per
minimam — ebenfalls den Raum vergrofR3ern und digten weicher werden lassen.
SchlieB3lich wurde das Klavier wieder ins Zentrumseaget und ihm als Solisten eine ganz neue
Rolle zugeteilt. Es ist nun im Wortsinn von ,soleher ,allein“ denn ein Held und wird zu
einem Stern (,a star*) tber dem Orchesterhimmel,vi® Ferne an das Klavier als Quelle
des Sticks erinnert, immer wieder Lichtpunkte (adehkle!) zeichnet und diese trAumende
Himmelsmechanik leichtfiiBig in Bewegung héalt. Memiiererste Idee zum Solo war eine
aulRerst langsame einstimmige Linie, als wirde man allerersten Mal die Tasten des
Instruments beridhren. Das Klavier wird so, geldgdntverschwindend und wieder
erscheinend, zum Faden, zur Kontur am HorizonQtekesters. Es ist Uberall und nirgends -
wie hier alles Klavier und nichts Klavier ist.

Das Ziel des Stlickes insgesamt war nicht die Falieédlocturne zu verfremden oder zu
dekonsturieren, sondern vielmehr durch sie hindiusbhauen, wie durch einen transparenten
Vorhang, der einen Blick auf bisher UngeahntesuétlaDie Nocturne sollte nicht verborgen
oder verfremdet werden, sondern ich wollte durehetivas anderes zu zeigen, wie durch ein
besonderes Fenster.

Whistlers ,clouds and sky, venice”, das am Anfaemer Venedig-Bilder steht, scheint mir
ebenfalls in diesem Sinne den Blick zu erdffnenrdduseine hohe Abstraktion, die sich
wesentlich von seinen anderen Venedig-Bildern ahsetirkt es weniger als Bild der Stadt,
denn als Fenster, das den Blick auf die Stadtesratglicht. Auch ist es — entgegen dem
ersten Eindruck — in meinen Augen ein Nachtbild, weil3er, silberner Nachthimmel Uber
den kaum erkennbaren dunklen Konturen Venedigs.

Angeregt durch Whistlers Bild beschreibt das Stdiek\Wanderung des Solisten durch eine
sich selbst standig verwandelnde Orchesterlandsdbsifist, als wiirde die Landschaft selbst
wandern und der Solist ist darin nicht hervorgelmplsendern Teil der grol3en Metamorphose
der Orchesterstruktur. Weder bringt das Orchesternoch er das Orchester hervor — es
scheint eher, als wirde er beispielhaft in den gdémnschweben.

,clouds and sky“ ist bewusst anachronistisch - @uwn seinem Rickbezug auf Fauré als
auch durch das aul3erst verlangsamte Tempo. Darnaltaés vielleicht manchen Bildern
Gerhard Richters, der diese als ,uneigentliche“eb@met und die beides sind: Bilder und
Bilder Uber Bilder. Vielleicht ist ,clouds and skin diesem Sinne gleichzeitig Musik und
Musik Uber Musik. Das Stick versucht im BenjamimsthSinne eine ,Dialektik im
Stillstand*, bei der in im langen Augenblick eirsaheinbaren Klarheit ein oszillierendes und
irisierendes Licht aus Bild und Musik, Vergangenhaid Gegenwart, Solist und Orchester
entstehen soll.

,clouds and sky" ist Georges Kan gewidmet.



